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Allerdings kann sich Funkhousers Terminologie auf einen noch viel dlteren
Diskurs berufen, denn er greift mit ihr eine Metapher des Brasilianers Oswald
de Andrade auf, der 1928 in seinem Manifesto Antrop6fago dazu aufrief, die
kulturellen Einfliisse Europas nicht abzulehnen, sondern zu 'fressen', das

heiBt die Bildung nationaler IdentitAt nicht, wie die xenophobische nationalis-
tische Bewegung seiner Zeit, dwch Isolation und Ignoranz fremder Stereotype
und kultureller Codes, sondern durch deren Aufnahme' und 'Verdauung'
zu gestalten. Zu den Mitteln dieser subversiven, antikolonialistischen
Strategie im Umgang mit dem Erbe der Europder gehorten Respektlosigkeit,
Umkehrung, Parodie und Ldsterung, wofiir bereits die benutzte Metapher
selbst ein Beispiel war, die der Suche nach einer eigenen Identitdt ironisch
das Vorurteil der Europder iiber die Kolonialisierten als Kannibalen zu
Grunde legte.a

Andrades Manifest erschien in der ersten Ausgabe der Revista de Antropo-

fagi als Initial einer einflussreichen brasilianischen Avantgarde, die, zusam-
men mit dem Tropicalismus der 1960er Jahre, in vielf;iltigen Metamorphosen
den Weg fiir heterogene kulturelle Erfahrungen offnete. Diese Tradition der
kreativen Aneignung greift Funkhouser mit seinem Begriff auf, was nahe-

legt, die hier zu diskutierenden Vorgdnge innerhalb der digitalen Medien
als Kampf der neuen, populiiren mit den alten, elitdren Medien zu betrachten.
als eine 'anthropophage' Form der Riickeroberung des kulturellen Zentrums.
das seit dem Strukturwandel der Offentlichkeit und der Leserevolution
des 18. Jahrhunderts durch die Gutenberg-Galaxis 'kolonialisiert'war.s Diese
Riickeroberung begann mit dem 20. Jahrhundert durch Kino und Fernsehen -
fiir Adorno Orte der "Bilderschrift" und "Hieroglyphenschrift" - und findet

aEin weiteres Beispiel ist Andrades Thematisierung der Beziehung von Koloniali-
sierenden und Kolonialisierten in Anlehnung an Shakespeare: 'Tirpi or not Tupi, that
is the question'(Tupi heiBt die groBte Eingeborenengruppe Brasiliens), wobei die
Respektlosigkeit dieser Referenz sicher auch aus dem semantischen Mehrwert ihrer
akustischen Realisation ('to pee') resultiert.
5 Hier ist nicht der Ort flir eine Diskussion der verschiedenen Ansdtze zum
Medienbegriff. Es sei lediglich angemerkt, dass die Rede von der Rivalitiit zwischen
den Medien, der bei Bolter und Grusin stark der technologische Medienbegriff
zugrunde liegt (Buch, Radio, Kino, Computer), in diesem Essay auf den zeichenthe-
oretischen Medienbegriff zielt (Sprache, Bild Ton, Tanz) und Vorgdnge innerhalb
der im technologischen Sinne zu verstehenden digitalen Medien (als code-basierte
Kommunikationssysteme) bespricht. Auch der Kulturbegriff kann hier nicht
erortert werden. Es sei nur betont, dass sich Andrades ethnischer Kulturbegriff
von dem technologischer/zeichentheoretischen, der Wtirtern wie "Buchkultur" oder
"visuelle Kultur" zugrunde liegt, unterscheidet, wobei dieser Essay daraufzielt, die
fiir jenen entwickelte Metapher der Anthropophagie auf den zeichentheoretischen
Kulturbegriff anzuwenden.
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spielen werden. So sah Michael Joyce, Autor des Hlperfiction-Klassikers
Afternoon. A Story (1990), 1995 in derTechnologie des Hypertextes noch "the

word's revenge on TV".8 Freilich fragt sich auch Joyce bal{ ob das MOO -
ein textbasiertes Virhral Reality System online - nicht ein Irrtum der Tech-

nologiegeschichte ist, ein Interregnum innerhalb der immanenten Hegemonie

des "post-alphabetic image", und kam zu dem Schluss: "soon the image will
eithei rob us of the power - or relieve us of the burden - of language".e

Ebenso sprach Jay David Bolter, der 1991 in seinem Buch Writing Space. The

Computer, Hypertext, and the Histoty of Writing in den digitalen Medien eine

neue Form des Schreibens apostrophierte, wenige Jahre spiiter vom "breakout

of the visual" in den digitalen Medien, die das Bild bereits ebenso dem Wort

vorzogen wie die herkommlichen Massenmedien, und resiimierte kulturkri-

tisch: "we are no longer certain that words deserve the cultural authority they

have been given".to Robert Coover, weit bekannter Vertreter postmoderner

Literatur und seit den friihen 1990er Jahren Advokat des Schreibens in/mit

digitalen Medien an der Brown university, warnte 2000 schlieBlich vor dem

"constant threat of hypermedia to suck the substance out of a work of lettered

art, reduce it to surface spectacle".ll
Coovers Warnung deckt sich mit dem Hinweis anderer Beobachter zeitge-

nrissischer Kultur - wie etwa Andrew Darley in seinem Buch Visual Digital
Culture. SurJ'ace Play and Spectacle in New Media Genres auf einen all-

gemeinen "shift away from prior modes of spectator experience based on

symbolic concerns (and 'interpretative models') towards recipients who are

seeking intensities of direct sensual stimulation".l2 Die Leser, so heiBt es bei

Darley weiter, werden zu Sensualisten, "in pursuit of the ornamental and the

decorative, modes of embellishment, the amazing and the breathtaking".l-l

8Michael Joyce: of Two Minds. Hypertext Pedagogy and Poetics. Ann Arbor, MI:

University of Michigan Press 1995. S.47'
e Michael Joy ce'. Othermindedness. The Emergence of Network Culture. Ann Arbor.

MI: University of Michigan Press 2000. S. 42.
loJay David Bolter: Ekphrasis, virtual Reality, and the Future of writing. In:

The Future of the Book. Hg. von Geoffrey Nunberg. Berkeley, CA: University of
California Press 1996. 5.253-272. Hier: S. 258 wd262.
llRobert Coover: Literary Hypertext: The Passing of the Golden Age. In:

Feedmag 2000 (nicht ldnger online); eine deutsche Ubersetzung durch mich befindet

sich in bigitol" Literatur. Hg. von Roberto Simanowski. kxt 'l Kritik 152 (2001).

S. 22 30. Der Begriff Hypermedia signalisiert den Wandel der digitalen Medien

von einem Ort derTextgeflechte (Hypertext) zum Ort auch der Bilder und schlieB-

lich auch des Klanges.
r2Andrew Darley: visual Digital Culture. surface Play and spectacle in New Medic

Genres. London-NewYork, NY: Routledge 2000. S.3'
13Ebd. s. 169.
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Tert in Musik iiberfiihrt. Die linel
ieilich auch in anderen kiinstlerischer
niniert. So erf;ihrt derText eine Sonit-i.:
.o weit geht wie im Fall der Laurptrsi,
das Bild anders als bei der Textrezep
'*-ie Adorno moniert, "bloBes Anhdng:
Perspektive kann diese Sonifizierung ru
:es Textes verstanden werden, als Ergi
--hen Dimension durch die Art seiner l

:ei der Konkreten Poesie.16 Adornos P,

_i.n von der Ablehnung der neuen. pop
'.on Bild und Sprache als Differenz r.rrl
rri unterschiedliche mediale Reprl-
:ufgeladen wird.rT Die digitalen \ledi
rL)st-alphabetischen Text, indem sie E

-lbjekte translormieren.

-\latthew G. Kirschenbatm: The Orc;,
,----iis:/?, and the Aesthetics of -llerlia ,'.
:asrs,,kirsch.html>. Letzter Abruf vrrn tri
'Theodor W Adorno: Prolog zum Fernsi
' Insofern ist Funkhousers Konzepruairsr,

1:-h nicht unproblematisch, da diese dre (

r.rrperation ergdnzt als sie im Modus ,je:-Adorno wirft dem Bild (in der Ftrrr-r

rr."nkretheit das mimetische Begehren ds
--: seine dsthetische Theorie fundamenui
is::etischen Subjekts iiber das, u'as (es | \..
r :J-enen, unveriiffentlichten Teil des Kar:
t,'ikintn g charakterisiert Adorno \ Ia-<sec*: sich allerdings nicht auf einen Re3r
:r- auch einen bestimmten Erfahrung-+
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Text als post-alphabetisches Objekt

In der interaktiven Installation kxt Rain (Abb. 1) von Camille Utterback
und Romy Achituv erblickt das Publikum auf einem Bildschirm, von dessen
oberen Rand in ganzer Breite langsam einzelne Buchstaben herabfallen, bei
ndherem Hinzutreten das eigene Konterfei.l8 Wie Regen oder Schnee landen

Abb. l: Text Rain - Cropfixle

Hieroglyphenschrift. Vgl. Adorno: Prolog zum Fernsehen (Anm. 6). S. 513. Miriam
Bratu Hansen spricht in diesem Kontext vom "identificatory spell of the mass
cultural hieroglyph". Vgl. Miriam Bratu Hansen: Mass Culture as Hieroglyphic
Writing: Adorno, Derrida, Kracauer. Ii: The Actuality of Adorno. Critical Essay on
Adorno and the Postmodern. Hg. von Max Pensky. Albany, NY State Universitl'
of NewYork Press 1997. S. 83-111. Hier: S. 89. Der Film wird hieroglyphisch ers
dann, wenn er zum Tonfilm wir{ Bild und Text also nicht mehr nebeneinander ste-
hen, sondern als Bild und Ton synchronisiert sind und somit Realitdt kopieren.
I 8 <http://www.camilleutterback.com.itextrain.html>.
te Text Rain. 1999.By Camille Utterback and Romy Achituv. Interactive installation
(custom software, video camera, computer, projector, lighting). 7.5' x l0'projection-
l0' x 20' interaction area. Mit freundlicher Genehmigung der Kiinstler.

die Buchstaben auf dessen Umrissen
Bewegung der Korper (oder anderer (

diesem wieder nach oben schieben -
ist. Das Verfahren ist leicht erklirt: Ei
Bildschirms nimmt die Vorgdnge u
Projektor bildet sie auf ihm ab: die B
ihre Abwiirtsbewegung stoppt. sobal
einem bestimmten Dunkelwert treffen
Hindernissen sammeln und ergeben mit
denn sie sind nicht willkiirlich ansarntr
aus dem Gedicht Talk, You von Eran ,

lich, diese Verse wirklich zu enziffern
das Dokumentationsvideo zeigen. zieht
Buchstaben auf dem Bildschirm hin u
zu testen. Die Funktion der Buchstaber
mehr sprachliche Sinntriiger, sondern
Text, dessen sorgsamer Entzifferun-e n
Spielgeftihrten in einer interaktiven Inq
Worte aufzugreifen, befreit vom "burde

Obgleich kxt Rain den Buchstabr
Repriisentation iibertriigt und dem PuH
als intensiven Moment des Spiels - san
spielt der Text weiterhin eine geuisse
Buchstaben auch durch Sandktirner er
ist in Zachary Booth Simpsons anson
tjon Sand (2000), bei der ein auf dem
die projizierten Umrisse des Publikum
Entscheidung flir Buchstaben garanti
-{nimations- und Subversionseffekt als i
keit, Buchstaben zu Begriffen as:rrnm
die Unmoglichkeit, diesen Begriffen r

abzulesen, thematisiert und untergrib
Buchstaben. Aber die Entscheidung fi
nur der Negation von Text. Sie ermogli
anderen Interaktionsebene, denn qer da
erkennt die tiefere Beziehung zwischen,

Das Gedicht handelt von der Komr
eine Beziehung zur Sprache eroffiret- a{
tums to verb", lauten zwei Verse des G

1 <http://www.mine-control.com/sand-hrm
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Korper sowohl als Sprache wie auch als Aktion zu verstehen.2l Diese

Beziehung zwischen rti,p"' und Sprache/Aktion realisiert sich in der

Installationinsofern,alseinerseitsdieBewegungderKorperderlnterakteure
die Buchstaben (durch derenAkkumulation auf dem ausgestrecktenArm etwa)

in worter verwandelt und andererseits die Bewegung der Buchstaben das

publikum erst zur Aktion ruft. Am Ende des Gedichts heiBt es allerdings:

;urA y"t turn to nothing I lt's just talll', was als Bekenntnis zu einer ziello-

sen Konversation, die ,[n ri"t t im Pragmatismus einer konkreten Mitteilung

erschopft, zu verstehen ist. Eine solche nichtfinale Konversation fiihren die

Interakteure mit den Buchstaben h kxt Rain, denn auch diese Buchstaben

formen(bzw..wandeln,)sichniezueinersinnvollenAussage:Itisjustplay.
Text Rain, darin liegt seine tiefere Bedeutung, erweist sich als Umsetzung

des zugrunde liegendJn Gedichtes in die Rhetorik einer interaktiven Instal-

tation.luit Blick auf die Ausgangsmetapher ist man versucht zu sagen: Der

Text ist nicht ge_, sondern i*ltgt, denn er bleibt przisent im 'Bauch' der

Installation. Allerdings eignet sich der Begriffder (kulturellen) Anthropophagie

hier nur dann zlx Beschreibung, wenn, was zumeist der Fall ist, das Publikum

den Text nicht in seiner urspriiliglichen medialen Form aufsucht (in Zimroths

Gedichtband oder auf der website von Text Rain), sondern mit den Buchstaben

lediglichaufderEbenedesSpielsinteragiert.NurindiesemRezeptionsmo-
dus-sind die Buchstaben ihreimedialen Eigenheit als sprachliche Sinntriiger

beraubt, erscheint ihre Prrisentationsform in der Installation als subversive'

respektiose Aneignung (des alten Mediums), wie es Andrades kulturelle

Anthropophagie vorsiJht. wird der Text hingegen auch in seiner urspriing-

lichen, medial unverfdlschten Form (im Gedichtband, auf der website)

iezipiert (das heiBt gelesen), erscheint seine prSsentationsform in der

Installation dem Publi"kum nicht *ettr als respektlose Entstellung, sondern

im Gegenteil als texttreue transmediale Illustration.2z Der Text fungiert dann

2l Zum Vergleich hier der gesamte fiir die Installation benutzte Text, der sieben Verse

kiirzer als das Originaffi"ni 1tt 
"ra 

andere Zeilenumbriiche als dieses aufweisc

"I like talking with yoi, / simply that" conversing' l,a.tumi"C.*'11:t -around

as in your turning u.orrnd I to ia;e me suddenly ' ' ' ll At your turning' each part

ofmybodyturnsto,".u..lw"aretheopposite/oftongue-tied,ifthere/weresuch
an antonym; /i We are synonyms / for limbs' loosening of syntax' I ard yet turn to

nothing: I ltb iust talk."
22wahrend der Begriff der Intermedialitiit gemeinhin die Kopplung von Medien

oder Referenz ,*lrct .n ihrr* U"r"itt net, z[lt der Begriff der Transmedialitiit aril

den bewusst gehaltenen Ui"rgong von einem Medium in ein anderes als konstitu-

ierendes und konditionierend;s Ereignis eines hybriden dsthetischen Phdnomens

fiiLr dessen Rezeption ale-cege.rwurt Jder Krcnntnii des Ausgangsmediums entschti

dend bleibt. Fiir eine Typ"lfii" transmedialer Prozesse im Bereich der digitalen und

t*'ie ein Bildtitel) als Rahmung und r
der Installation - und erlaubt die Erk
Installation (als Illustration des Auq
srnn die Buchstaben vor allem al
herkomml ichen Bezeichnungsfunkrim

ttt- 2: Paul DeMarinrs'. The Messenger tl.

$'ihrend kxt Rain die Enziffen
Trxtes noch ermoglicht, transformiert P
uollkommen in unverstdndliche Zeichel
m DeMarinis gerichtete Emails Buci

,-tlsgabesystemen: 26 Waschbeckea v
A,$habets auf Spanisch intoniert, 26 u
Oe ihnen zugeordneten Buchstaben re
fum eines Buchstabens, die aufleucht
&chgeschickt. Die Website der An Elt
nil dem Golden Nica ausgezeichnet ,

c -allegory for messages whose fina
rmo{l that has become a standard com

qrndssischen Kunst vgl. meinen Fs
Mler A'sthetisierungsprozesse in Tiralt
bafuhren. Hg. von Urs Meyeq Roberto Sim
ildlsein 2006. S. 39-81; sowie das \brsu
5 <tq: iwww.turbulence.org/blog archirr
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world,,.24 DeMarinis, werk schaffi den Botschaftenzwat ein neues Publikum'

forciert aber zugleich das Schicksal des "total void", indem es sie ihrer lin-

guistischen punktion beraubt. Die Nachrichten iiberleben nur in medialer

i".r".*rrg (neutraler gesagt:Transformation), womit die Installation selbst zu

einer Allelorie jener 6"g.-uai"*ttg sprachlicher Mitteilung wird, die fiir die

vor allem rrlsueti konzipiirte Kultui der modernen Gesellschaft so typisch ist'

Betrachtenwl.The-MessengerimKontextderAusgangsmetapher'istdie
respektlose Aneignung der Sprache durch ihre transmediale Transformation in

ton, ticht und Tanz offenbai. Da jeder Buchstabe gleichwohl noch als entzif'

ferbare Entitiit aufhitt, kann auch in diesem Fall der zugrunde liegende Text

rekonstruiert werden etwa durch die Aufzeichnung und wiederholte Abspie-

lung des Tons und/oderTanzes der Buchstaben. Eine solche wiederherstellung

des Textes ist beim ndchsten Beispiel, das die Buchstaben durch willkiirlich

zugeteilte visuelle Zeichenreprdsentiert, nicht mehr mtiglich'

CalebLarsensComplete.Wort<sofWS.(2008)weistjedemBuchstaben
des lateinischen Alphalets eine bestimmte Farbe zu (Azur fiir A, Blau fiir B.

CyanflirC,GriinfiirGundsoweiter),nimmteinedigitaleFassungdes
GesamtwerksvonShakespeareausdemlnternetundplatziertfiirjeden
Buchstaben ein Pixel in der entsprechenden Farbe auf der Leinwand, wort

flir Wort, Buch fiir Buch.2s Das Ergebnis ist ein gewaltiges Bild im Stil des

pointilismus, mit dem Unterschie4 drtt 
". 

viel gegenstandsloser und zugleich

viel reprasentativer ist als ein Gemiilde von Georges-Pierre Seurat oder Paul

signacleuu.3).EshandeltsichumeinscheinbarvolligdekorativesBild'das
auf Tiefe bestehen kann dank der unendlich komplexen welten, die es durch

Shakespeares werk unter seiner oberfliiche verbirgt. Diese unsichtbare, aber

g"*r..ri" Anwesenheit des Textes ist die unabdingbare Voraussetzung fitr

Iie Faszination des Bildes: complete wort<s of 14! S. ware vollig uninteres-

sant, handelte es sich bei w S. um einen namenlosen Maler des Pointilismus

oass die Initialen fiir einen der bekanntesten Dichter der weltliteratu

stehen, erhoht den Reiz dieser transmedialen Manipulation zusiitzlich' Mit der

Ao,gu,g,*"tapher formuliert: Der vertilgte Text erniihrt seinen Konsumenten

WiezumDankerlaubtLarsendemTexteinendiskretenAuftrittaufder
Bildoberfliiche, indem er jedem Buchstaben eine Farbe zuordnet, deren Namc

(also linguistische Existenz) mit diesem Buchstaben beginnt'

comf,lete works of w i. verbirgt den Text zwar noch radikaler als The

Messeiger oder kxt Rain, aber die entsprechende Software erlaubte auch hier

den zulangzum Text als bedeutungrrou.- linguistischem objekt. Dies isr

2a <http:llww,w.interactivearchitecture.org/2006-prix-ars-electronica-winners-of-
the- golden-nicas.html >.
ii-inttp,tt*ww.caleblarsen.com/proj ects/the-complete-works-of-william-
shakesPeare).

nicht mehr der Fall bei Untitled (2OAOlt
Gruppe von Designern, Kiinstlern tn
wie ktinstlerische Produkte erstellen-5
sionaler Raum aus durchsichtigen Text-
Musik und undefinierbarem Gerarme I

konnen in diesen Raum hineinzoonr€r
und durch Mausklick auf die Buchsra
aktivieren, was im Vordergrund schsuz
ldsst, die sich alsbald im Raum verlier
Text-Wiinde oder die kaum zu verst*
einem Buch entnommen und aneinandr
vollen Siitzen. Der Text priisentiert sicl
als unlesbar. Untitled ist eine Erkur
Image. Das Ergebnis ist kein Text de
tion erweitert, wie es oft bei der konkt
ven Installation kxt Rain, zu beobachtr
Textlandschaft, die keinen Anspruch a
Wie Squid Soup in einer privaten Emai
gelungen, wenn es beim Publikum zu
trfirt Untitled ist exemplarisch ftr einr
Buchstaben nur noch um ihrer reinen r

lisst. Der anthropophagische Zugriff z

radikaler als in den drei bisher besprocl

;prachlichen Bedeutungsebene irreversi

i6 Das Werk ist zu finden unter: (http: rr
:quidsoupuntitled/index.html>. Die \l'ebe
<www.squidsoup.com>.
:Squid Soup hat in Ghosts (2002-+f ) dr
m den des Internets gekoppelt und vinnd
_rebildet, die an die Kalligramme des ffi
Lnterschied dass der Text hier dem Interr
-\utoren hat), sich bewegt, nur teilweise rm
bar ist (also im Gegensatz zu Untitled drrs
rcrbar) und auch in seinen lesbaren Teilen r
Skulptur oder den Interakteuren zur Kenm
crtliren, dass sie durch diese Skulprurea
,md added purpose" geben, bleibt hinzuan
rr und der Zweck vor allem darin bestehl
md wiederum vorwiegend post-alphabetis
nw.squidsoup.com/ghosts/2.html >.
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Modernisierung alter Medien

Zwei Jahre vor Bolters und Grusins Studie Remediation definierte Paui

Levinson in seinem Buch The Soft Edge. A Natural History and Future ql'rht

Information Revolution (1997) Remediation als einen Prozess, in dem die

Technologien neuer Medien die Mdngel friiherer Technologien beheben. Dre

Mediengeschichte liisst diesbezi.iglich an die Fotografie denken. die au:

die Unzuliinglichkeit der Wirklichkeitsabbildung in der Malerei antwortete-

oder an den Film, der die Unftihigkeit der Fotografie zur Darstellung in

der Zertkorrigierte. Was aber wdre das zu behebende Manko des Textes? Dre

Missachtung der Materialitiit seiner Zeichen. Text verlangt vor allem Aufmerk-

samkeit auf das, was er bezeichnet, nicht auf die iiuBeren Begleitumsthnde

des Bezeichnens (Schrifttyp, -grriBe, -farbe und so weiter). Dies ist ander:,

im Falle der illuminierten Manuskripte, figurativen Gedichte und Konkreten

Poesie, wo die sprachliche Dimension mit der visuellen gemeinsam dre

Bedeutung des Textes beziehungsweise Textobjekts konstituiert. Die hier drs-

kutierten Beispiele zeigen in unterschiedlicher, zunehmend radikaler Weise.

wie digitale Medien den Fokus auf die Materialitiit des Textes verschieben

und den Effekt linguistischer Bedeutung unterminieren.

lnsofern der Akzent auf der Oberflziche der Zeichen - der Wechsel vom Modeii

der Interpretation zur sensuellen Stimulation, wie Darley konstatiert2S - ein

Merkmal zeitgenossischer Kultur ist, konnte man diese Verschiebung sogar

als Modernisierung der Schrift verstehen. In jedem Fall liisst sie sich ar-

bestimmte Positionen der aktuellen Asthetikdebatte koppeln, die in unter-

schiedlicher Weise, aber iihnlichem Sinne, die Dominanz des hermeneutischer'

Paradigmas in den Geisteswissenschaften und im aufierakademischen Umganr

mit iisthetischen Phdnomenen als Reduktion der iisthetischen Erfahrung auf die

Dimension des Rationalen beanstanden und fiir die Verschiebung des Akzents

auf die Materialitiit der Zeichen werben.2e Die Wendung gegen Interpretation-

die bis in die 1960er Jahre zuriickreicht, bleibt nicht beschriinkt auf Literafur.

sondern schlieBt auch die bildenden Ktinste ein: So bezieht sich Susan Sontag

zum Beispiel auf Ingmar Bergmans Film Tystnaden (Das Schweigent.

Jean-Frangois Lyotard auf Barnett Newmans Bilder, und wenn Erika Fischer-

Lichte den Wechsel vom 'linguistic turn' zum 'performative turn'annoncien-

2avgl.Anm. l2 und 13.
2eUil zumindest einige Anhaltspunkte zu geben, sei auf folgende Titel verwtesen

Susan Sontag: Against Interpretation and Other Essays. New York, NY: Noondal

1966; Jean-iranfois Lyotard: Das Erhabene und die Avantgarde' lt Merkur 12!
(Mdrz 1984), S. tSt-to+; Michel Serres: Les cinq sens. Paris: Grasset 1985.

Hans Ulriclr Gumbrecht: Production of Presence. What Meaning Cannot Cont'et

Stanford, CA: Stanford University Press 2004; Erika Fischer-Lichte: A'sthetik de:

Performativen Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2004.

geht es ihr um die Ubeni indung de
und in der Performance-Kunsr. -1,uch
begriindet und ausgerichter sind un*j
eingehen, propagieren sie alie rmpir
Remediation, Anthropophagie. rr.re sle

Im Hinblick auf die Riralitar- d

neuen und alten Medien konsrarreren-
Aufmerksamkeit des Pubiikums. der F
liisst sich der post-alphabetische. ru.-i
ellen, akustischen und pertbrmarrr er
vormaligen Leitmediums Literatur r e
Etappe in der Uberwindung der T:er
Umgestaltung des traditionellen \le,j:i
der MTV- und Club Culrure-Asrherrl
Der damit verbundene Nredergang da
sprachliches Bedeutungssvsrem i:r,-
post-moderne) Mediengesellschan un
Literatur und mit ihr das hermeneun=
Jahrhunderts zum vorherrschenden l

Dekolonisation verstanden *'erden"'
digitalen Kunst und viele andere Phranr

wird Text dabei nicht vollkommen zr
dern einverleibt, verdaut und als 'set
ausgestoBen; unschuldig, weil er n.r-h
gefiillig, weil er daher keine Interpretar

Mit der Eingangsmetapher die>er I
die neuen populiiren Medien sich ,!

l0Fiir eine kontextualisierende und dif*r
und ihrer theoretischen Voraussetzungcr
Erlebnisgesellschaft. Kunst - Krltur [ :,_,

sowie, ausfiihrlicher, das erste Kapite, r
Poesie, Interaktive Installation. Zunt i.-
Bielefeld: Transcript 20 I 2.
rrVgl. Anm. 3.
)2Kampf der Kiinste! Kultur im Zeichtz
gien. Hg. von Erika Fischer-Lichte. Kr:si
Bielefeld: Transcript (in Vorbereirung f;r.:
33 "Denn der alleinstehende Buchstabe rs

beginnen, sobald man Buchstaben or.;
machen". Roland Barthes: Erte oder .\rt i
kommende und der stumpfe Sizr. Fraal:
Hier: S. 125.
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kulturellen Anthropophagie und mit deren Mitteln (Respektlosigkeit, Parodie,

Liisterung) ein eileiben. Text als Reprdsentant des alten' im bildungs-

biirgerlicf,en Kulturverstdndnis als iiberlegen angesehenen Mediums wird

tran"sformiert zu Ereignis und Effekt, zur Trophde der bislang als unterlegen

betrachteten Medien. Text, als das Andere zur welt der Bilder, des Tons und

der Perfbrmance, erscheint als Bild, Ton oder Performance, ganz im Sinne

desVerfahrensderkulturellenAnthropophagieals..aformofabsorbingthe
other, using of the other only what is of interest, assimilating and annulling

him in 
"rJrythlng 

that may stem off the prevalent set".34 Entscheidend ist,

dassTextnichtignoriertoderverbanntwird,sondernindereinenoder
anderen Form prdsent bleibt. Die diskutierten Beispiele sind interessant genau

deshalb, weil sie Text jenseits seiner traditionellen Rolle als ort sprachlicher

Botschaft Prdsentieren.
DieverdnderteErscheinungsformdesTextesbringteineandereForm

der Textrezeption mit sich (lmmersion und Sensualitiit statt Distanz und

Reflexion), was wiederu- uri die erwzihnten aktuellen dsthetischen Theorien

verweist. unter Einsatz von Gumbrechts Terminologie liisst sich vom wechsel

des Textes aus dem Paradigma der Sinnkultur in das Paradigma der Prdsens-

kultur sprechen. wie das B"eispiel Text Rainjedoch zeigt, offeriert die kreative

(respekilose) Aneignung des Textes mitunter auch eine Briicke zur 'alten'

kulturellen praxis d", ier"rr, die auf Sinn und verstehen der sprachlichen

Botschaftzielt.Allerdingsbestehtsienichtdarauf,wiedasBeispielauch
zeigt. Der Text muss niJht gelesen, sondern kann einfach in seiner subver-

tierien Form rezipiert werdeln. Man darf davon ausgehen, dass diese fiir die

meisten gar nichi als Angriff auf die Hegemonie des Textes wahrgenommen

werden wird, so wie ja u,i"tt d"' Satz 'Tirpi or not Tupi' that is the question'35

ohne jegliche Parodie ist fiir jene, die Hamlet nicht kennen'

3aAlamir Aquino corr6a: tmmigration and cultural Anthropophagy in Brazilian

Literafure. ln'. Passages de Parisl QOOS)' S' 273-280' Hier: S' 275'
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Future Perfect:
The Archival Event on the Scen

Collaborations with new media anisr-r ;t;
tng about the artistic and cultural ch;..t.t
:echnologies, biotechnologies, and se;.-r
nd accessibility of the digital archit e ;t
:reservation and research, and the dig:;,
:hat loosens institutional boundarie< azi
t-thibition, and critique. Fundamentul :,:,
:hat occur when the archival meers tht ,.t
;bject blends into the pluralit-v* of the ,iiz;;
.esponds to the urgent, interdisciplinar. :a.

The pioneering video artist [bodr \ r

Epistemic Space" that "we hare m.-r
ryf in which we attempt to inr.oke rhe
rne with a technological environmenr :

:uman discourse [. . .] new epistemr,
:nent to which this statement refers in
:luough tools that were emergent in rhr
:-: the video portapak, cable teler-isit-rn-
:evices not only revolutionized teler-i:
ind literary arts directly into dialos u"
:rough enhanced experimentation lr
--enes of performance but also throuE}
:: cinema, television, visual studies.l
.\ ith portability and more affordable ti
,r'.* culture as well as enhanced forms
::eory and the media.

L ate twentieth-century developmenr<

-l technologies have contributed to rl
:*-ursive and theoretical spaces im5

S:t-rner parts of this chapter have appearec :
:,-.m t2006).
-'A.rcdy Vasulka: The New Epistemic Sp.a
.;-Je ro Video Art. Ed. by Doug Hall an.j
:\\ C 1990. P.465.


